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PARTEI

It 1s quite obvious that most civilized people are crude and numb in their perceptions, compared with
the hyperesthesia of oral and auditory cultures. McLuhan 1962, p. 27

Comunicare:

“Come le altre creature viventi gl esseri umani si interconnettono reciprocamente. Se ci soffermiamo
a pensarci, c10 appare come qualcosa di veramente notevole - il fatto che gli organismi individuali
non sono isolati ma hanno modi attivi e organizzati di connettersi con gli altri oltrepassando 1 confini
della propria pelle. Come lo facciamo? E quali risorse gli esseri umam hanno a disposizione per
farlo? La risposta &, a suo modo semplice: agiamo mediante le risorse di nostri corpi e del nostro
ambiente”.

Ruth Finnegan, Comunicare. Le molteplici modalita dell'interconnessione umana, Torino, Utet,
2009 (ed. or. 2002), pag. 9

Orralita: la mappa di Odissea 8

11 contesto: 1l banchetto dei Feaci

1. avtap oi GAAoL
oKkNmTo)ol BACIANEG £ TPOG SWUATA KOAX
Epxeod’, dppa Eelvov évi peydpolol @AEWUEY,
un &€ tig apvelobw. karéoaoOe 8¢ Belov oSOV
Anpodokov: T® yap pa 0eog méEpL SdKeEV GoLdnv
A5tépmery, ) BLpOG EmoTPUVNOLY GelSeLy.
O¢ dpa pwvnoag nynoato, Toi & du’ Emovto
oknmrodyot: kfjpu 8¢ petmyeTo B€lov GoLSoOV.

Arriva 'aedo. La prima esecuzione di Demodoco

2. kijpuE & &yy00ev NABsv &ywv épinpov do1dov,
TOV TEPL HoDO~ €@iAnoe, §idov & dyabov te Kakov Te:
0@BaAU®DVY pev Guepaoe, 8idov 8 NO€iay doldnv.
65t® 8 dpa [lovtdvoog Bfjke Bpovov dpyvponAov
UETTW SaUTUUOVWY, TIPOG Klova HoKpOV Epeloag:
K8 & €K TAOCGAAOPL KPEUATEV POPULYYX AlyELay
aOTOD VTEP KEPAATIG Ko ETEPPASE XePTiv EAETOL
Kfjpu&: map & &tiBel kAveov kaANV Te Tpamelav,
70map 6¢ 8émag oivolo, mielv 6te BLNOG AvwYyoL.
01 8’ ém dvela®’ £toipa mpokeipeva xeipag iaAAov.
avTap Emel TOOL0G Kai E8NTVoG €€ Epov €vto,
Uodva’ dp’ aoldov avijkev deldéusval kKAEa avipaiv,
0iung TG TOT dpa KAE0G 0VPAVOV EVPLV TKAVE,
75veikog ‘Odvooiog kai [INAeiSew AxiAtiog

Reazione di Odisseo
3. tadt dp’ 4oldog delde TePkALTOG: avtap OSvooeds



TOPPUPEOV PEYA PAPOG EAMV XEPOL aTIRApPTOL
85KAK KePAAT(G elpuooe, kKGAvPe 8¢ KaAd Tpdowma:
aideto yap Pamkag v oppvot Sakpua Aeifwv.

7 ToL 8t MjEetev deidwv Oiog do1d0g,

SaKpL OHOPEAUEVOG KEQAATIS GTo (PAPOG EAECKE
Kai SETaG AU IKOTEAAOV EADV oTreiocaoke BeoioLy:
90 avtap 6T G dpyotto kai OTpUVELAY delbeLy
damkwv oi dploTol, Erel TEPTOVT ETEETOLY,

aP 'Odvoeds KAt KPATAH KOAVYAUEVOS YOXAOKEV.
&vB’ GAAovug pev mavtag EdavBave Sakpua Asifwv,
AAkivoog 8¢ pwv olog ére@pdoat’ 18 évonoey
95fuevog dyx’ avtod, Bapv 8¢ oTEVAXOVTOG AKOUGCEV.
alpa 82 Pamjkeoot @ANPETHOLOL PETNUS
KEKALTE, PamKwV 1yNTopeS NEE HESOVTES.

7161 nev Sartog kekopnueda Bupov glong
@EOpULYYOG 07, §j Saiti ouviopos 0Tt BaAein:
100vdv &’ £EEABwHEV Kai AEOAWVY TElPNODuEV
[Tavtwv...

L’eccellenza dei Feaci
4. 0V yap Tuypdxol ipev ApUUOVES 008E TaAaoTAl,
GAAQ TOO1 KpoTv@d§ B€opev kai vnuoiv dplotol,
aiel 8° Nuiv dalig te @iAn kiBapig Te yopol te
elnatd T éEnuolBa Aoetpd Te Beppd Kai evval.

La seconda esecuzione di Demodoco: gli amori di Ares ed Afrodite
5. &G &pat’ AAkivoog Bsosikedog, dpTo 82 KHPLE

olowv @OpULYya YAa@uptv S6p0v €k BaciAfog.

aiocvpvitat 8¢ KpLTol EVvEd TAVTEG AVETTAV

SNuo, ol kat’ aydvag 0 TPOCECKOV EKAOTA,

260Aeinvav &€ xopov, kaAov & ebpuvav aydva.

KAPLE 8 &yyvBev MABs Pépwv @OpuLyya Alystav

Anpodokm: 0 8 Emelta ki €6 uéoov: api 8& kodpol

mpwOfPat iotavto, Sanpoveg opynOuoio,

TETAN YoV 8¢ xopov Belov mooiv. avtap OSuooens

265pappapuyag Oneito moddv, Bavpale 6¢ Buud.

aOTAP O POPUIlWV AVEBAAAETO KAAOV GEISELY

ape’ "Apeog PAOTNTOG EVOTEPAVOL T  APPOSLTNG,

6. TadT dp’ old0G delde TEPKALTOG: avtap DSvooeng
TEpET ' Vi PPETIV NoLv dkoVwV 1oE Kal dALoL
Dainkec SoAynpetuot, vavoikAvtolr &vopec.

La sfida del canto: la terza esecuzione

7. Anpodox’, EEoxa 61 o€ BpotdV aiviCop” amrdvtwy.

fj 0€ ye povo’ €618ake, Alog Tdis, fj 6€ Y ATOAWV:
AV yap kata k6opov Axaudv oitov deideig,

490600’ £€ptav T’ Emabov te kai 6oo” éudynoav Axalol,
A¢ TE MV 7] aBTOC MPEDY 7] GAAOV dkoVoag.




GAN" &ye 61 petaPnOL kai imrov kKOG OV Geloov
Sdovpateov, Tov Emelog émoinoev ovv Abnvn,

6v moT’ €6 akpomoAv S6Aov fiyaye 8iog Odvooens
495avSpdv eumAnoag of p* "TAtov EEaddmadav.

ai Kev 61) pot TadTo KATA HOIpaV KATAAEENG,
aOTIK &yo Taow pubnoopal avlpwmoloLy,

®G Gpa ToL TPOPPWV BedG dace BETTV AoLdN V.

11 pianto di Odisseo

8. TadT dp’ Go1d0g delde TEPIKAVTOG: avTap ‘OSVoCELG
TNKETO, 6AKPL & E5evev VIO PAEPAPOLOL TAPELAS.
®¢ 8¢ yuvn kAainol @lov Tdov ap@urecodoa,
66 Te £NG MPOGOEV TOALOG A®DV TE TEGTOLY,
52580TEl Ko TEKEEGOIV APUVWV VIAEES TILaP:
1M Hev Tov Bvnokovta kai domaipovta isodoa
ape’ adTd YLUEVT Alya KwkUEeL ol 8¢ T dmobe
KOTTOVTEG SOUPETTL LETAPPEVOV NEE KAl DUOVG
gipepov gloavayouvat, TOVOV T  EXEUEV Kal OLlUV:
530t & éAeewvotato Gxel @OvUBovoL TapeLal:
&G ‘O8uoeds Edesvov O d@PUGL Sdkpuov eiBev.

I fatton della comunicazione di successo: silenzio, incantamento e ferpsis

1l silenzio

Od. 1. 325-237: Tolo1 & 40180¢ dielde TEPIKAVTOG, ol 8¢ oLwmi)/fat’ dakovovteg Per
loro cantava 1l cantore famoso:/ quelli sedevano, ascoltando in silenzio. cantava 1l
ritorno degli Achei, che penoso a loro inflisse da Troia Pallade Atena.

L’incantamento
Od. 11. 333-334"Q¢ £€pab’, ol 8" dpo TAVTES KTV £YEVOVTO OLWTH, \ KNANOUG &
£6Y0VTO KATAX PEYUPa oKLOEVTA Cosi narrava: e tuttl rimasero mutl, in silenzio, erano
sogglogati dal fascino nella sala ombrosa.

Od. 11. 333-334 = 13. 2-3

drpLe, TOAAX Yap Ala BpoT®dY BEAKTHPLX 018G,
Epy’ avopdv te Be®V TE, Td TE KAglovov dodoi:

TV &V YE 0@V Gede TAPTIEVOG, Ol € oL
3400tvov mvoVTwV:

“Femio, molti altr1 canti tu sai affascinatort degli uomini,
fatti d’ero1, di numi, che gh aedi glorificano:

uno di quelli canta a costoro, sedendo, e in silenzio

esst bevono 1l vino.” Od. 1. 337-340

1l piacere

UNTPOG UG pvnotipeg veEpPLov HPRpLV £xovteg,
VOV pév Savopevol tepmwpeda, unde fontug
370¢0Tw, €mel TO8E KAAOV AKOVEUEV £0°TIV A0LE0D
T010d8” 010G 88’ éoTi, B=0ig dvariykiog addNv.



“O pretendenti della mia madre che ingiuriosa superbia,

ora dal banchetto traiamo piacere TepTwUeEDA € non facciamo schiamazzi,
perché ¢ cosa bellissima ascoltare un cantore

com’e costul che ar numi per la voce somigha.” Od. 1. 367-370

Od. 8. 367-368: TEPTET Vi ppeaiv oy dkodmv {6 Kat drlot
Questo 1l cantore glorioso cantava: e Odisseo/ godeva i cuore ascoltando, al pari degl
altri.
Od. 17. 513-514, 518-521
“O si, regina se stessero zitti gli Achel, come racconta t'incanterebbe 8éAyotto il cuore; (...)
Come si guarda un cantore, che canta, istruito dai numi, canti seducenti éwe’” iuepOEVTA per 1
mortali, bramosi (Lepdaoy) stanno a sentirlo, quando si mette a cantare;
cosl mi incantava vicino sedendomi in casa.

Od. 9. 2-11 “Alcinoo potente, gloria di tutto 1l popolo,
questa ¢ una cosa bellissima, ascoltare un cantore
com’e costui, che ai numi per la voce somiglia.

E 10 t1 dico che non esiste momento pit amabile

di quando la gioia regna fra tutto il popolo (...)

questa 1n cuore mi sembra la cosa pia bella”

A. “Empatia”

1. a “Ogg1 abbiamo piu chiara I'intima unione fra autore-cantore e pubblico, che
puo evitarcl una visione essenzialmente riduttiva. (...) Tale unione ¢ I’empatia.
L’empatia ¢ lo stato emozionale di partecipazione collettiva che lega autore-
antore e 1l pubblico.” Rosst 1978, p. 142
b “The audience found enjoyment and relaxation as they were themselves partly
hypnotized by their response to a series of rhythmic patterns, verbal, vocal,
mstrumental, and physical, all set iIn motion together and all consonantin their
effect. (...) It he listened silently, only the ears were fully engaged; but the ears
transmitted to the nervous system as a whole, and thus limbs, lips, and throat
might perform shightly, and the nervous system in general would be
sympathetically engaged with what he was hearmg. When he 1n turn repeated
what had been sung, the vocal chords and perhaps the imbs were fully activated
to go through and perform n identical sequence what they had already
sympathetically performed for themselves, as it were, when he had hstened.”
Havelock 1963, p. 152.
¢ “poeta, uditorio e personaggl del poemi sono parimenti comnvolti, con un
notevole offuscamento delle linee di demarcazione che normalmente separano 1
tre elementi.” Russo e Simon 1972, p. 53
d “La multiformita del canto orale ¢ conseguenza non solo della tecnica
formulare, ma anche (...) di un controllo sociale sempre mutevole. Svenbro 1984,

p. 37



B. Teora della mente, neuroni specchi, bramn-to-brain-coupling: 11
contributo delle neuroscienze alla comprensione dell’empatia

2 a “Verbal communication is a joint activity by which interlocutors share information”,
Stephens et al. 2010, 14425

2 b “Data from songbirds and human adults and mnfants show that the development of
communication 1s fundamentally embedded 1 social interactions across individual

brains.” Hasson et al. 2012, 117

3“Comunque si sia acquisito nel corso dell’evoluzione, 1l sistema specchio rappresenta
la nostra capacita di entrare nella mente degh altr1 per mezzo di emozioni sociali o
emozioni empatiche, che c1 permettono di cogliere le intenzioni degli individui in
societa. Solo attraverso le emozioni siamo 1 grado non solo di vedere e capire 1l fare
dell’agente osservato, bensi anche e soprattutto di sentire gli altri: da “so”. quel che fa1”
a “sento quel che fa1”. Oliverio 2013, p. 81

4. “We argue that in many cases the neural processes in one brain are coupled to the
neural processes 1 another brain via the transmission of a signal through the
environment.” “Brain-to-brain coupling 1s analogous to a wireless communication
system 1 which two brains are coupled via the transmission of a physical signal (light,
sound, pressure or chemical compound) through the shared physical environment.”

Hasson et al 2012, 114, 115

A. Stimulus-to-brain coupling B. Brain-to-Brain coupling
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Reciprocal interaction
Two types of coupling
A) Stimulus-to-Brain Coupling B) Brain-to-Brain Coupling. (Hasson ef al. 2012,

115)
b.a “The production/comprehension coupling observed here resembles the
actionyperception coupling observed within mirror neurons. Mirror neurons discharge
both when a monkey performs a specific action and when 1t observes the same action
performed by another (39). Similarly, during the course of communication the
production-based and comprehension-based processes seem to be tightly coupled to

each other.” Stephen ef al. 2010, 14429

5b “His [dell’aedo] audience in turn would remember only as they entered effectively
and sympathetically into what he was saying (...). As they did this, they engaged also in


https://www.ncbi.nlm.nih.gov/core/lw/2.0/html/tileshop_pmc/tileshop_pmc_inline.html?title=Click%20on%20image%20to%20zoom&p=PMC3&id=3269540_nihms348090f1.jpg

the re-enactment of the tradition with lips, larynx, and imbs, and with the whole
apparatus of their unconscious nervous system. The pattern of behavior in artist and
audience was therefore in some important respects identical. It can be described
mechanically as a continual repeating of rhythmic doings”. Havelock 1963, 160.

C. L’empatia disfunzionale: I’abolizione della distanza

7. Od. 1.337-340

dakpuoaca & &merta mpoonvda Belov doddv:/ PruLe, ToA A yop dilo Bpotiov
Bedctiplo oldac,/ Epy’ avop®dv Te BE®V Te, TA TE KAslovow dodol:/ TRV &v Y oLy
dede Tapnpevog, ol 8¢ olwi/ 8400tvov mvovtwy: Tadg 8 dromals’ Go1dhc/
Avypfic, | TE pot alel évi otnBeocol @idov kijp/ Telpel, Emel pe pdAlota Kabiketo
TEVOO0G GAacToV./ TOINV YAP KEQUANV TOOEW pepvnpévn aiel,/ avpdg, ToD KAE0G
evpL kab’ ‘EAAGOa kal péoov Apyoc. Piangendo, dunque, parlo al cantore divino:
“Femio, molt altr1 canti tu sai, affascinatori degli uomini,/ fatti d’eroi, di numi, che gl
aed1 glorificano:/ uno di quelli canta a costoro, sedendo, e 1n silenzio/ essi bevano 1l vino.
Ma smetti il canto/ straziante, che sempre in petto il mio cuore/ spezza, perché a me
soprattutto venne pazzo dolore,/ cosi cara testa rimpiango, sempre pensando a
quell'uomo,/ di cui va larga la gloria per I’Ellade e nel cuore d’Argo”.

Cfr. Od. 1. 354-355; Od. 8. 83-92, 521-531

8. Od. 8. 536-543: xékAvTe, Pamkwv Nynropeg 10 pedovteg,\ Anuoddokog & 1on
oXeDETW POPULYYa Alyelav:\ 0V Yap TwE TAVTESOL XapL{Opnevog Tad’ acidst.\ &€
oV Sopméopév Te Kal dpope BeT0g 60156¢,\340 éx ToD & ob Tw Tavsat” dlvpoio
Y0010\ 0 EETVOG: PAAX TTOU ULV G0c @pEVAG ApePBEPnKey.\ GAL™ Gy’ 0 pev oxebétw,
v’ opdg TepTwpReda TAVTEG,\ Eelvodokol Kal EETVOG, émel TOAD KGAALOV 0VTWS
[...]. Ascoltate, capi e consigliert dei Feaci,/ Demodoco faccia subito tacere la cetra
sonora/ perché le cose che canta non riescono gradite a tutti./ Da quando ceniamo e si
¢ alzato 1l cantore divino,/ 540 lo straniero non placa miserevole pianto: troppa la pena
che gli ha circondato 1 polmoni./ Smetta dunque 1l cantore onde possiamo tutti gioire,/
ospitanti e ospitato, perché ¢ molto meglio cosi [...]

9. “Come nel caso di Penelope, la storia tocca troppo da vicino chi ascolta ... Sul
diletto prevalgono allora timore e angoscia”. Brillante 2009, 30

10. Hdt. 6.21 2] Abnvaiot pev yap 6fjdov Emoimoav vrepayBecbévteg tff MAntov
Ao Tf] TE GAAN TOAAXT), kKal 81 kal momoavtt Ppuviyw Spaua MArtou
oo kat S18agavtt &c Sakpua Te ETece TO BENTPOV, Kl s{NUIOCEY ULV (G
avapvnoovto otk kaka xinot Spaxufiot, kat érétagav undéva xpaobat
ToUuTw T® Spapatt. Gli Ateniesi mostrarono chiaramente di essere rimasti straziati
dalla presa di Mileto i molti modi, e quando Frinico compose una tragedia sulla presa
d1 Mileto e la rappresento, 1l teatro crollo 1n lacrime, e lo multarono di 1000 dracme



perché aveva fatto ricordare sventure e mgrunsero che nessuno rappresentasse piu il
dramma.

11. Arist. Rhet. 2.8. 12 gkeodotr £ ToUg TE yvwpipovug, dv ui) 6@odpa £yydg ooy
OlKELOTNTL
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